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Pregén de la Semana Santa de Cartagena
pronunciado por el Dr. D. Elias Hernandez Albaladejo
Profesor Titular de Historia del Arte
de la Universidad de Murcia
el Viernes de Dolores, dia 6 de Abril de 2001,
festividad de la Patrona de la Ciudad,

en el Nuevo Teatro Circo.



Excmas. e llmas. Autoridades.

lima. Sra. Alcadesa.

Excma, Corporacion Municipal.

Excmo. y Rvdmo. Sr. Obispo de Cartagena

Sres. Hermanos Mayores de las Cuatro Cofradias Pasionarias de Cartugenu
Queridos cofrades

Vecinas y vecinos de Cartagena

Sefioras y Sefiores.

Todavia recuerdo en mi memoria una llamada telefénica de la Sefiora
Alcaldesa, al filo de las ocho de la tarde del dia 20 de febrero, por la que se
me comunicaba mi designacién como pregonero de la primera Semana Santa
del tercer milenio. Mi aturdimiento crecia por momentos ante el honor que me
dispensaban la primera regidora de Cartagena y la Junta de Cofradias;
aturdimiento que se iba a convertir en temor ante la responsabilidad que se
cernia sobre mi y que atn hoy dia siento cuando me foca ocupar esta noble
tribuna. Responsabilidad a su vez honrosa que me llena de orgullo y que
agradezco una vez més y lo hago aqui publicamente en este acto sencillo y
solemne al mismo fiempo.

Posiblemente no exista dignidad mayor para un procesionista car{qg@nzm
que pregonar las procesiones de su tierra. Comprenderéis, por tanid] la gr
servidumbre en la que me encuentro. Se también, sin embargo, e‘S'dbrT:s"
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disculpar mi atrevimiento al dirigirme a fodos vosofros, porque vuestra generosidad
y complicidad en este aspecto constituyen el mejor equipaje que puedo tener
durante esta mafiana jubilosa de un Viernes de Dolores que yo jamés podré
olvidar.

Y heme aqui, ejerciendo el oficio de pregonero, confinuando una cadena
de muy ilustres oradores que me han precedido en afios anteriores y que me
obligan a estar a la altura de las circunstancias para no defraudar a nadie. Yo,
que tan solo soy en mi frabaijo diario un modesto profesor que redliza el noble
oficio de ensefiar en las aulas universitarias de Murcia, intentando transmitir
las ensefianzas de mis maesfros a las jovenes generaciones, e inculcarles que
el camino del saber comienza por la duda y huye de cualquier dogmatismo.

Oficio de pregonero que, al parecer no estaba muy reconocido en siglos
pasados cuando era calificado de muy vil y bajo. Hasta el punto que en el
Colegio de Orfebres de Navarra no se podia admitir a nadie que no tuviese
un origen social limpio ni que fuera hijo de pregonero. Por estas indicaciones
y ofras muchas que podria mencionar se puede entender el chiste actual segin
el cual el tono musical de un nifio era una amenaza para un pregonero. No
creo que semejante situacién peyorativa haya sido considerada por la Sra.
Alcaldesa y los Hermanos Mayores cuando efectuaron mi designacién. Por el
contrario, parece més ajustado y seguro para este acto, lo que se afirma en
el Diccionario de Autoridades de la Real Academia Espaiola, redactado en
1737 durante el reinado de Felipe V- pregonar es “publicar y hacer notoria en
voz alta alguna cosa para que venga a noticia de todos”. En definifiva, de eso
se rata, de anunciar a viva voz algo que todos esperan, mejor dicho esperamos
-yo también me incluyo-, que todos conocemos y que se sinfefiza en cinco
hermosas y sencillas palabras: Semana Santa en Cartagena 2001.

Cuénta emocién se cierne en lo que acabo de afirmar. Analicemos 5 SOIES T,
palabras y veréis que no estamos ante un mero juego gramatical. Semqa‘c Santg| S
porque se frata de la representacion del misterio sagrado de la Pasidn, Muerte == &

y Resurreccion de Cristo, y reflejar lo que escribieron los evangelistas gl narmi «
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con palabras el acontecimiento més importante de la historia. Pero, esta
manifestacién se efectia en un lugar ~Cartagena— en donde el drama sacro ha
adquirido unos caracieres y pardmeiros especiales. También existe en el enunciado
anterior el factor tiempo: un afio =2001-, porque nunca es igual aunque lo
parezca. Detengdmonos en esto, porque aqui radica uno de los signos mas
clarificadores y sorprendentes de las procesiones de Cartagena. El tiempo
sagrado es por su propia naturaleza reversible, es decir un tiempo mitico
primordial hecho presente, como escribié Mircea Eliade, es un eterno presente
que se reintegra periédicamente mediante el artificio, en este caso, de los ritos
procesionales. Y en los calles de Cartagena se hace presente “ef tiempo en el
que se desarrollé la existencia histérica de Jesucristo, el tiempo santificado por
su predicacion, por su pasion, su muerte y su resurreccion”. Pero hay también
en ese perpetuo repetirse un afén de perfeccién que se traduce en una consfante
superacién, fruto de la competencia, y de la sorpresa que se quiere provocar
como consecuencia de todo un afio de trabaijo. Por eso, si en el antiguo imperio
persa, el rey proclamaba al comienzo de cada afio: “He aqui un nuevo dia,
de un nuevo mes, de un nuevo afio: hay que renovar fodo lo que el tiempo ha
desgastado”; el pregonero de Cartagena se ve obligado también cada afio a
proclamar unas nuevas procesiones porque son distintas. Mejor dicho, creamos
anualmente unos cortejos diferentes y eso no se puede expresar mejor, mas que
con en el vocablo latino miraviglia.

Aqui es donde este pregonero quiere llegar, precisamente a revelar, divulgar,
anunciar, vocear y propagar las miraviglia o maravillas de Cartagena, porque
también, segin el Diccionario antes mencionado existian los “pregoneros de
las maravillas que Dios habia obrado por sus siervos”. Es posible que mis
palabras no puedan llegar a transmitir un fenémeno tan singular. Una serie de
vocablos més o menos hilvanados dificilmente pueden expresar toda la
magnificencia visual, colorista, musical, artistica y teatral de esa imagen ghfi&d o,

y en movimiento de unos cortejos que, durante diez dias, desfilan pgg"f‘as col!{;-s '@5&

de esta antigua y noble ciudad levantina. Y més complicado, ainfimenifestar=—= %
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las motivaciones emofivas de un mundo complejo entre mégico y misterioso que
estan presentes también en este aconfecimiento colectivo y popular.

Esa es la tarea que se exige al pregonero: anunciar, no solo aqui ante este
distinguido auditorio, sino también en todas las direcciones de la rosa de los
vientos, para que todos se enteren y a fodos llegue en cualquier lugar del orbe
la gran noticia, porque Cartagena crea un milagro anual Gnico e irrepetible.
Por eso, a fi forastero, a ti que ain no conoces las procesiones de esta ciudad
te digo y te apelo: Ven a Cartagena a ver, lo que sélo puedes ver, viniendo a
Cartagena. Y te recordaria los versos del poeta cartagenero y musulman que
vivié en la primera mitad del siglo XIll, Hazim al-Qartayanni, dedicados a su
civdad natal

iNo hay fierra como su fierra en la Tierra,
ni mar como su mar en ella!

Pero lo que no pudo prever el poeta Al-Qarfayanni es que un lugar tan
privilegiado por la naturaleza y por la historia, habria de convertirse siglos
después en el escenario de una representacién excepcional, modelada por el
transcurso del paso del tiempo y renovada por la evolucién y trayectoria de la
vida y manifestaciones locales de toda indole.

Desde que a finales de la Edad Media comenzara a difundirse por el mundo
cristiano la conmemoracién piblica de los tltimos momentos de la vida de Cristo
es muy largo el tiempo transcurrido hasta hoy y, por tanto, los elementos que
poco a poco fueron integrandose en la configuracién de esas manifestaciones
externas de piedad religiosa. Celebraciones que fueron surgiendo al amparo
de asociaciones de fieles denominadas hermandades y cofradias, nacidas ol
amparo de la Iglesia y con unas normas reguladoras de sus P o SEeER I,
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Se desconoce todavia cémo serian aquéllos primeros cortejos curtegener&i -,
que muy posiblemente saldrian de la iglesia mayor de esta ciudod)] es-deeir =
del templo comenzado a construirse en la segunda mitad del sugquXIlI mﬁ
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la incorporacién de Cartagena a la Corona de Castilla, durante el proceso
de la Reconquista, y que descenderian por el tortuoso callejero del monte de
la Concepcién hasta la ciudad baja. Figurarian, desde luego, unas sencillas
andas con las imégenes de un Nazareno, un Crucificado y una Virgen
Dolorosa, acompaiiados de los miembros de la hermandad, que testimoniaban
asi sus creencias religiosas con précticas penitenciales. Eran tiempos preféritos
en los que se asentaron las bases de una realidad que hoy tenemos el privilegio
de contemplar. La evolucién de la liturgia y del culto religioso fueron
transformando esos primitivos cortejos; el crecimiento urbano, el aumento
demogrdfico y la aparicién de nuevos estilos artisticos fueron ofros instrumentos
que medificaron y exteriorizaron las ansias de las cofradias por demostrar
con el lenguaie de la belleza su exteriorizacién piblica de los dogmas de la
religion y de la Iglesia. Téngase presente que el Concilio de Trento, clausurado
en 1563, y la época inmediatamente posterior de la Contrarreforma vino a
proclamar el triunfo absoluto de la Iglesia al entender que “Todo culto divino
consta de una actitud inferna y de una manifestacion externa que se vale de
las ceremonias”, en palabras de la investigadora Palma Martinez-Burgos. Es
més “conservando el lenguaje de las ceremonias, se sigue y mantiene el
ejemplo de Crisfo”. Unos afios antes la constitucién sinodal de Toledo del afio
1536 ya declaraba que:

“Las procesiones fueron ordenadas para provocar a los cristianos a
devocién y porque Niro. Sefior mejor oyere las oraciones y plegarias que en
ellas se adjunta.”

De ahi la importancia que en el seno de la Iglesia tuvieron estas ceremonias;
se convirtieron al unisono en un vehiculo catequistico y propagandistico de
suma importancia y sirvieron para propagar y exaltar la fe, el mensaie cristiano
y los dogmas sagrados. Llegar a estas afirmaciones no habia sido nada fécil
y son muchos los testimonios y las voces del pasado contrarios a este fipede
précticas en los que se mezcla también lo lodico y lo fesfivo. Inclusgi¥é mistia i
presencia de la imagen sagrada concitaba la oposicién de quierﬁs xeign epi== %,

ella la vuelta hacia cultos ancestrales de signos incluso idoldtricos. 1 .
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Este proceso de afianzamiento del poder de la Iglesia y de lo religioso
coincidié con un nuevo estilo artistico: el barroco, que se convirtié en uno de
los medios utilizados por la Confrarreforma catélica para acentuar la magnificencia
de esta exaltacién de lo sagrado, que no se circunscribié a los recintos limitados
de los femplos sino que se extendi6 por los lugares abiertos de calles y plazas.
La ciudad toda se convirfié en un auténtico escenario al aire libre para la
realizacién de ceremonias y cortejos, como expresion pléstica de lo numinoso,
a lo que contribuyd también la arquitectura eclesidstica que presentaba en sus
fachadas como enormes retablos en piedra las glorias de la religién, uno de
cuyos ejemplos mas significativos lo tenemos en el monumental imafronte de
la catedral de Murcia, pieza capital sin disputa del barroco universal. Era, por
tanto, una auténtica sacralizacién del espacio urbano. Este proceso fue
pavlatinamente adaptandose a las tradiciones locales y a las peculiaridades
de cada ciudad, obedeciendo a unos propésitos que se difundieron desde Roma,
capital del catolicismo, por gran parte de Europa y hasta el dltimo rincén de
la América hispana.

Cartagena, evidentemente, no iba a estar ajena a esta empresa y répidamente
prendieron aqui semejantes intenciones y surgieron cofradias penitenciales,
herederas incluso de viejas agrupaciones gremiales. Cabe apuntar que no todas
las hermandades pasionarias han llegado hasta hoy, pues la segunda mitad
del siglo XV1 y la primera.mitad del XVII fueron tiempos de crisis que dificultaron
la continvidad de estas agrupaciones religiosas. Pero no es menos cierfo que,
a pesar de esos inconvenientes, se fue afianzando la Cofradia de Niro. Padre
Jests Nazareno, convirtiendo Cartagena en una nueva Jerusalén pasionaria,
desde su hermosa capilla del convento de la Orden de Predicadores, a la que
se sumaria en 1747 la Cofradia de Niro. Padre Jesis en el Paso del Prendimiento,
sin olvidar por supuesto la del Cristo del Socorro, aunque ésta Glfima nacida
como consecuencia de un hecho milagroso. Varios siglos después, en el XX, Ic
Cofradia del Resucitado vendria a completar este panorama que infento dg;érﬂmrT

He mencionado antes lo importancia del barroco en el fenémeno prﬁestonul
Posiblemente, la trayectoria de estos desfiles seria ofra sin la mHuencaq de estq
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estilo artistico que imprimié a toda la sociedad y a sus manifestaciones. Fue
una época Gurea para crear un auténtico espectdculo para los sentidos:
estandartes, cruces, Y velas, entre otros elementos, vinieron a engrundecer los
cortejos pasionarios. De todos es conocido que durante el siglo XVIll se dieron
en Cartagena unas condiciones extraordinarias: la potencia del Estado y la
generosidad inversora se conjugaron para convertir este enclave mediterraneo
en una plaza militar de primer orden, con la adecuacion del puerto, la construccién
del Arsendl, la edificacién de cuarteles y la forfificacién de todo el conjunto

urbano.

Esta politica de la Corona se tradujo en un espectacular crecimiento
demogréfico y en un sensible auge econémico, circunstancias que posibilitaron
la transformacién de las ceremonias pasionarios. A las procesiones marrajas,
ya de larga fradicién, la del paso de la Amargura en la madrugada del Viernes
Santo y la vespertina del Desclavamiento y Entierro de Cristo se sumé la del
Prendimiento californio en la tarde del Miércoles Santo. La proliferacién de estos
cortejos y la pujanza econémica y social contribuyé al enriquecimiento y
transformacién de los mismos, iniciéndose el camino de la competencia, como
ocurrié en ofras ciudades espafiolas, especialmente Sevilla, donde la emulacién
entre hermandades fue tan fuerte al querer mostrar mas riqueza en sus carros
y aparatos que llegé un momento en que se les hizo imposible afrontar fales
gastos. Esta competencia entre las dos grandes cofradias cartageneras no habria
de cesar a lo largo de los siglos venideros, hasta convertirse en la gozosa
rivalidad que hoy conocemos.

Esa suntuosidad barroca y dieciochesca asombré a un ilustre espectador
que las analizé con ojos muy criticos. Efectivamente, el miembro de lo Real
Academia de la Historia D. José de Vargas Ponce, cuando visité Carfagena a
finales del siglo XVIII, ofrecié una descripcién en las que inferesa subrayar que
ya estaban presentes algunos de los elementos que iban a conferir ideglidad »,
a nuestros cortejos pasionarios: los granaderos, los soldados rolganos, ]os ‘s,
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bordados de los estandartes o la riqueza de atuendos de los penitentes y—-
nazarenos que provocd su admiracion. En su perspicaz observacién 0 faltordn
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ciertas alusiones que venian a corroborar la fastuosidad que ya habian adquirido
las procesiones del miércoles y viernes santo cartagenero: la magnifica iluminacisn
de cerq, el rico y variado colorido del vestuario, “las muchas y exquisitas flores”,
al parecer procedentes de ltalia, sin olvidar los sones de las trompetas y la
concurrencia de coros y bandas de musica. Tan prolija descripcién, a la que
afiadia algunos comentarios a los grupos de Salzillo, aparte del valor histérico
que encierra, demuestra que todos los componentes de la Fiesta barroca habian
afectado a la configuracién del desfile de las dos cofradias, después denominadas
marraja y california. En definitiva, la Semana Santa de Cartagena era ya,
ademas de exaltacién piadosa, lujo y espectaculo y poseia un sentido fesfivo
que el erudito Vargas Ponce no acerté a entender, dada su mentalidad de
hombre formado en la llustracién. En realidad, ni siquiera llegé a aceptar la
existencia misma de estas manifestaciones colectivas. Habria que recordar
entonces, lo que escribié en 1555 Fray Juan de la Cruz cuando justificé la
exteriorizacion de la alegria “porque cantando y haciendo las ceremanias
publicamente, el pueblo las goza, y se edifica y se aprovecha por ellas...”. Lo
que si llamé la atencién a Vargas Ponce fue la presencia de “un inexplicable
gentio, que estos dias acude a Cartagena de toda la comarca y aun desd...
Valencia”, signo inequivoco de la aparatosidad y magnificencia que habian
adquirido y, por tanto, del renombre y prestigio que disfrutaban. Por eso
concitaban la atencién no sélo de los protagenistas de esos cortejos, sino de
toda la ciudad y atraian también las miradas de gentes venidas de ofras
localidades. Y esto se producia cuando atn no habian obtenido las procesiones
de Cartagena la rimbombante declaracién de interés turistico nacional o la de
internacional que se prefende en la actualidad.

El poder de las cofradias se muestra no sélo en la realizacién de sus ifinerarios
penitenciales en los dias de la Semana Santa sino también en la adquisicién
de capillas para venerar sus imagenes y grupos escultéricos. La Cofradia marraja
fue ampliando y reformando su recinto religioso en la iglesia del convefosle= 2

i,
Santo Domingo, con el resultado del mas bello conjunto barroco coq?ervoda %
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en Cartagena, mientras que la cofradia california obtuvo los terreros de-dos === %

capillas en la iglesia entonces en construccion de Santa Maria de Grgeia. Fub o
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igualmente en esa época cuando el més importante imaginero del siglo XVIll
espaiiol, Francisco Salzillo, “el mejor escultor destos Reinos”, como ya era
calificado en vida, intervino de una manera muy directa en la configuracién
de las procesiones de Carfagena. Fundamentalmente, fue la california la que
solicité los servicios del imaginero para la ejecucién de la mayoria de su pasos
del miércoles santo, estableciéndose un paralelismo con sus trabajos para la
de Niro. Padre Jesis de la ciudad de Murcia.

De la incorporacién de las obras de Salzillo ol cortejo del miércoles santo
y ofras posteriormente del mismo escultor, aunque en menor nimero, para el
cortejo marrajo, se puede extraer una doble conclusién. Por una lado, el
enriquecimiento del patrimonio artistico de la procesisn california con una serie
de imagenes —la Virgen del Primer Dolor, San Juan, la Oracién del Huerto, el
Osculo, el Cristo del Prendimiento, Santiago y la Conversién de la Samaritana—
de una calidad fuera de lo comin, que llegaron a merecer del sabio aleméan
Carl Justi unas encendidas alabanzas, y que fueron destruidas casi en su
totalidad en los dias aciagos de la Guerra Civil. El alto coste de estas obras
maestras de la escultura barroca no fue desde luego un obstéiculo para aquellos
cofrades cuyo ejemplo y entusiasmo debe seguir siendo un estimulo para fodos
nosotros.

Pero, también cabe indicar que Salzillo fue el creador de la “Pasién”
california, al conferir al cortejo unos estilemas homogéneos en la secuencia
narrativa de esa historia sagrada, reflejoda en iméagenes, cuyo esplendor entraba
dentro del concepto de la belleza como vehiculo para conocer a Dios. El
catolicismo combativo de la Contrarreforma habia asumido la defensa de los
senfidos y la validez del mundo visible que es imagen y semejanza del reino
invisible. Esto quedaria para siempre impreso en la memoria colectiva de
cofrades y espectadores. Salzillo supo expresar y satisfacer los ideales de sus

promotores y ofrecer un lenguaie pléstico de acuerdo con la época que lg jacé
2 o,

vivir, que fodos entendian y con el que se identificaban. Esta presenc_igi“iga mgs s,

allé de su propia incorporacién a la procesién por cuanto vino aifmpregnar !

la totalidad del cortejo. Es mas, puede afirmarse sin temor a equivocarnos ofiie ;
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el imaginero murciano confirié uno de los elementos de identificacién de una
la california- y de sus corfejos, de tal manera que su sombra perdura todavia,
incluso cuando esas esculturas fueron salvajemente eliminadas y hubo que
sustituirlas por la gubia de Mariano Benlliure o José Sénchez Lozano. De esa
manera Salzillo accedié a la categoria de mito en la Semana Santa cartagenera.

No puede olvidarse tampoco que algunas de las obras esculpidas por Salzillo
plasmaban también las ansias de grandeza de la anfigiledad de la Diécesis de
Cartagena y la defensa de una historia legendaria. Los cofrades cartageneros
no podian estar ajenos ol clima que vivia el obispado durante el siglo XVIll, de
auténtica exaltacién y de reivindicacion de las identidades locales, cuando
precisamente se ponia en duda en ofros lugares de Espafia el remoto origen
del obispado. Escritores sagrados como fray Leandro Soler o el padre Enrique
Florez y tantos ofros se hicieron eco de esta hagiografia fabulosa. No me resisto,
por tanto, a dejar de leer el texto que un anénimo clérigo del templo de Santa
Maria de Gracia escribié en torno a las glorias de esta ciudad, calificando a
Cartagena

“la honra de toda Espafia, asi por ser donde se planté primero la fe
catélica, como por haber tenido cuatro hijos santos, S. Leandro y S. Isidoro,
Arzobispos de Sevilla, 5. Fulgencio, Obispo de Ecija y de Cartagena, Doctores
egregios, luces de foda la cristiandad, y Sta. Florentina virgen, fundadora de
40 monasterios de religiosas, la flor mas pura y cristalina de toda Espafia;
hermanos los 4 hijos del Duque de Cartagena, Severiano, y tios del inclito
mértir S. Hermenegildo, Rey de Espaiia e hijo de Teodosia, hermana dichosa
de los 4 Santos.”

Y continuaba como sigue:

“Santificada esta Sta. Iglesia con multitud de santos obispos que lo fueron
de ella (...) Tierra y ciudad dichosa no sélo porque excede en su Antigiiedad. =
uludeRoma,sumporhubersndowbezudees?erelno,ydeldeﬂeds\a%ndél &,

ponia justicia el Gobernador de Cartagena, y por haberla honrad@ consu o
persona y doctrina el Apéstol Santiago, Patrén de Espaiia, conseryandosq
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aun los vestigios del puerto donde desembarcé; y la Samaritana llamada por
su penitencia Sta. Fotina, con sus siete hijos, después mdrtires, habiendo
predicado en esta ciudad el Santo. Evangelio; gloriosa esta ciudad por haber
morado en ella setenta y dos discipulos de Santiago que huyendo de la
persecucion de Jerusalén, desembarcaron en este Puerio en la nave de Cipro.
Y no menos gloriosa por haber sido su primer obispo S. Basilio hijo de Simén
Cirineo el que ayudd a llevar la Cruz a Jesucristo; estando sus calles santificadas
con sangre de martires como publican los edificios del Coliseo donde eran
martirizados los cristianos; pudiendo decir todo el obispado de Cartagena:
1 gloria de nuestro reino, 1 la alegria de sus vecinos, i la honra y ificenci
de fodo el pueblo cristiano y ti de la que todos recibimos la honra, la dicha
y el ser de todos los reinos, el mas dichoso; alegando en ofras dichas que
logra Cartagena la de haber hospedado a 5. Braulio Arzobispo de Zaragoza,
a S. Isidoro siendo ya Arzobispo de Sevilla y al Rey Recaredo, que todos
concurrieron en la muerte de S. Fulgencio, cayendo desde el cielo a la casa
y palacio de los cuatro santos, en esta ocasion, globos de luces, manifestando
la gloria que en si encerraba...”

A la luz de este texto puede entenderse la inclusion en el cortejo pasionario
de dos pasos no habituales en los desfiles procesionales de ofras ciudades
espafiolas; lo imagen de Santiago, el evangelizador de Hispania y fundador
de la Diécesis carfaginense; y el grupo de la Samaritana, Gltima obra de Sclzillo
para Cartagena, ya que, se reivindicaba su presencia junto con su numerosa
descendencia en la cristianizacién de Cartago Nova. Ambas piezas constituyen
una alusién directa a la historia, evidentemente baijo el signo de la leyenda y,
al mismo fiempo dos emblemas singulares de nuestras procesiones.

Si el siglo XVIIl y el barroco dejaron su impronta en los cortejos de Cartagena
y afectaron a la misma evolucién de las cofradias, a finales del XIX se inicié
un proceso fundamental en el desarrollo del fenémeno pasionario. Surgideuna 7,
auténtica revitalizacién de las procesiones que habian transcurridgspior afios &
muy criticos a lo largo del siglo XIX con etapas en las que préctighmente o=
llegaron a desfilar. Esto coincidié con una serie de cambios que se produjern
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en la ciudad, que vivié una nueva edad de oro, segin Cristébal Belda, tras los
desasires que pusieron fin ol periodo cantonal. Si en la antigiiedad fue la mineria
el motor de su importancia a los ojos de Roma, nuevamente serian las entrafias
de su sierra, junto con la actividad comercial, los objefivos preferentes de una
burguesia acaudalada. Otra vez fue la arquitectura como imagen monumental
la que vino a medificar sensiblemente la configuracién urbana y a transformar
la civdad barroca que habia estado presidida por los signos de sus iglesias y
edificios militares. Nueva arquitectura que era también la expresion de los
propésitos de esa clase social enriquecida, como en el pasado lo fueron las
ciudades italianas del trecento y quatirocento, es decir un paradigma urbano
que afectd a toda la sociedad. Los adelantos del mundo contemporéneo y sus
avances tecnolégicos, los renovados elementos fesfivos, lidicos y de ocio, més
los hitos culturales que se expandian por la Europa finisecular contribuyeron
a que Carfagena pudiera competir con las ciudades més avanzadas de Espafia.

El modernismo, el art decé, el eclecticismo y el racionalismo fueron las

férmulas artisticas escogidas por la burguesia cartagenera como expresién

externa de su elevada posicién social, repitiendo los mismos esquemas y

pautas de conducta de ofras urbes europeas. Los arquitectos Victor Beliri,

Carlos Mancha, Tomés Rico Valarino, Francisco de Paula Oliver, Justo Millén

y fantos otros fueron los autores de esta renovacién urbana que no solo afectd

a las calles y plazas del centro histérico, como las calles mayor, Puertas de

Murcia, del Carmen, de la Serreta o plaza de San Francisco y de la Merced,

sino también al ensanche y barrios periféricos, como ha estudiado Javier

Pérez Rojas, que acaso tenga en el Ayuntamiento el simbolo més evidente

de esa arquitectura monumental. Los vericuetos ornamentales de los edificios,

el color de sus fachadas, los nobles materiales utilizados y la imaginacién

y variedad de sus disefios crearon una nueva escenografia urbana para unos

cortejos pasionarios, fambién renovados por el sello impuesto por esa clase

social. Esa es la Cartagena, llamada modernista, que hemos heredadgudes= 7

nuestras generaciones més inmediatas en la que se llegé a la configuﬁ:ciénl.l 323

casi definitiva de unas procesiones que empezaron a convertirse epfuacde = &

nuestras sefias de identidad, durante el primer tercio del siglo XX;Podricf‘:
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afirmarse una vez més que no hay en la geografia espafiola una identificacién
an estrecha entre una ciudad y sus manifestaciones pasionarias. La vinculacién
entre ambas es producto de la historia, sin duda alguna, pero también de un
denodado esfuerzo por su permanente actualizacién, que ha movilizado y
moviliza a todas las fuerzas sociales buscando la perfeccion como antesala
de la Gloria.

Si al mencionar la Cartagena de la Contrarreforma y del barroco habiamos
aludido a la competencia de las cofradias como una de las causas del
enriquecimiento de los cortejos de californios y marrajos, en la etapa histérica
que estamos describiendo, los miembros de la burguesia promovieron una
extraordinaria renovacién de los desfiles pasionarios, haciendo patente un
esmerado gusto, semejante al de sus residencias y mansiones. La atmésfera de
rivalidad que surgié fue el paso inmediato para contribuir a un espléndido
florecimiento que afectd a todo el conjunto de las procesiones. Se asistié a un
despliegue de medios econémicos por parte de mecenas, insfituciones oficiales
y ofras entidades y asociaciones, ademés de la sustancial colaboracién de la
Armada y el Ejército.

Semejantes circunstancias hicieron posible un amplio programa arfistico con
la sustitucién de algunas esculturas de calidad mediana y la incorporacisn de
nuevos grupos, en un proceso de largo alcance efectuado por la Cofradia
marraja. Se trataba, por un lado, de competir en la noche del viernes santo en
igualdad de condiciones con el conjunto realizado siglos atrés por Francisco
Salzillo para el miércoles santo californio y, por otro, acentuar y ampliar el
sentido narrativo de las procesiones con la finalidad de completar la pasion
carfagenera. Y los mecenas de la Cofradia morada no pudieron encontrar mejor
intérprete para sus deseos que el gran escultor espafiol del siglo XX, José Capuz,
auténtico creador de un viernes santo excepcional en la geografia pasionaria,
efectuado a través de dos etapas separadas por el abismo del conflicto bélico
de 1936. Un imaginero moderno y de vanguardia hizo posible que ung®&rie:
de grupos e imagenes, salidos de su taller madrilefio -la Piedad, & Crista:
yacente, el Descendimiento, la Virgen de la Soledad, San Juan, el@eﬁ“ﬂ‘?‘é’:"
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Santo Amor de San Juan-, fueran el lenguaie escultérico apropiado para la
arquitectura modernista, ecléctica y monumental que se habia ido configurando
en las primeras décadas de la pasada centuria como un nuevo rostro urbano
de Cartagena. Los volomenes de la esculturas de José Capuz y los contrastes
de su policromia, junto con los brillos de sus dorados, vienen a ser el confrapunto
musical de la bella arquitectura que sirve de fondo. Y si es posible que la
originalidad de las creaciones del artista valenciano provocaran, como en el
caso del Descendimiento, cierta extrafieza, perplejidad y desagrado, no se
puede dudar que su estilo hunde sus raices en el clasicismo griego y que sus
obras sean consideradas “uno de los més vélidos infentos de renovacién de los
tipos devocionales”, segin ha afirmado el profesor Alfonso Pérez Sanchez. Por
eso, la procesién vespertina del viernes santo es la procesion de Capuz, cuya
realidad figurativa planea en toda la secuencia narrativa del cortejo. La
globalizacién con la que el artista entendié e imprimié a la procesion marraja
acaso tenga su profagonista més acusado en la falla de un Cristo inerme, un
Cristo yacente, recientemente restaurado, Gnico en la Semana Santa espaﬁo|u.

El programa de renovacién arfistica realizado en el primer tercio del siglo
XX se vio también acentuado, en virtud de circunstancias extremas, por la del
rico patrimonio desaparecido en la Guerra Civil. La mayoria de los pasos
ejecutados por Salzillo para el miércoles santo californio tuvieron que ser
sustituidos, cuestion nada facil ya que la memoria colectiva conservaba en sus
retinas la huella de unas obras destruidas para siempre y existia una voluntad
inconsciente de restablecer en su fotalidad lo que era de todo punto imposible.
La Cofradia california encontré en la personalidad avasalladora de Mariano
Benlliure el fiel intérprete del ambiente dieciochesco y barroco que habia impreso
a su cortejo desde dos siglos antes. Son de sobra conocidos los limites en los
que fuvo que moverse este prédigo artista, también valenciano, para satisfacer
los deseos de sus promotores. Ya se ha dicho antes que Salzillo se habia elevado

a la categoria de mito y Benlliure no pudo sustraerse a la sombra del imogirara 7,

murciano, cuando fallé sucesivamente el Cristo del Prendimiento, eLg?’upo del

Osculo, San Juan o la Virgen del Primer Dolor. La literalidad com"pg_sit_i\!q'}(.,-:-_.;

tipolégica a la que hubo de amoldarse no fue ébice para que su parficultir
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concepcién de la escultura sagrada imprimiera un sello nuevo a la concepcién
bien definida de la procesién california, sobre todo ane sus retos més dificiles
y complejos, como el fitular de la Cofradia o la Virgen. La colaboracién de
Benlliure no queds restringida a la reposicion de algunas de los piezas destruidas,
sino que se completé con el Cristo de la Flagelacién, el de la Cena o el del
Domingo de Ramos. La estricta fidelidad a la tradicién salzillesca fue, sin
embargo, el campo en el que se movié José Sanchez Lozano al realizar la
Oracién del Huerto y ofras esculturas de la Cofradia california, segin ha
estudiado Diego Ortiz.

Con José Capuz y Mariano Benlliure asistimos més allé de la rivalidad de
nuestras dos grandes cofradias, a dos conceptos divergentes de la imagen:
austero el primero, compendio de gestos y actitudes draméticas, el segundo.
Pero aln sobrepasando los limites de una competencia histérica y genvinamente
cartagenera, la naturaleza infrinseca del arte de cada uno de ellos s la razén
que mueve a decantarse por una deferminada actitud estética.

Junto a los dos artistas mencionados hay que afiadir la intervencién de
Juan Gonzélez Moreno, que contribuyé a enriquecer los cortejos pasionales
con el grupo del Santo Entierro marrajo, acaso su obra maestra en la
estatuaria religiosa, en el que establecié una magistral continuidad con el
Descendimiento de Capuz, el magnifico Cristo Resucitado, una de las
aportaciones més originales a la escultura procesional, la excepcional imagen
de la Virgen de la Soledod de los Pobres, el Cristo de Medinaceli y la Virgen
del Amor Hermoso, vitalista y morena que cierra todos los afios el ciclo ritual
de nuestras procesiones. Federico Collaut Valera, que frabajé también para
marrajos y californios, fue el artista preferido por la més joven de las
cofradias de Cartagena, la de Nuestro Padre Jests Resucitado, con los
grupos de la Resurreccién de Cristo, la Aparicién a la Magdalena, la
Aparicién a los discipulos de Emats y la Aparicién a Santo Tomés, en los -

que ademés de poder conocer la evolucién efectuada por su gglk‘)’r, e @,

comprueba su adherencia a la correccién anatémica y una gr(@ fuerzat
expresiva, propias para la atmésfera brillante de la mafiana del Joming(ﬁ
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de Pascua, que recientemente se ha visto completada por el escultor murciano
José Hernandez Navarro.

La transformacién operada desde findles del siglo XIX incluyé también la
innovacién de tronos y la definicion del denominado trono cartagenero, ya que
las sencillas andas sobre las que procesionaban los grupos e imégenes habian
quedado obsoletas para los propésitos de engrandecimiento del cortejo,
estableciéndose una nitida distincién entre los conjuntos escultéricos y las figuras
aisladas. No hubo tampoco aqui limitacién de medios y quizés haya que
observar en este proceso de elaboracién de enormes altares itinerantes, una
auténtica competicién entre californios y marrajos. Desde la utilizacién de los
servicios de los tallistas y artesanos que intervenian en la ornamentacién de la
nueva arquitectura carfagenera, como Aladino Ferrer, autor del antiguo trono
de la Piedad y del Descendimiento, hasta el encargo a artifices foréneos como
el valenciano Aurelio Urefia que hizo el de la Samaritana.

Mayor empefio hubo, sin embargo, en los encargos efectuados al artista
granadino Luis de Vicente o al Padre Félix Granda que tenia su taller en la
capital de Espaiia. El primero de los citados, Luis de Vicente, sorprendié en
1925 con una méquina neobarroca para el titular de la Cofradia california —el
Prendimiento~ seguido de ofras para la Oracién del Huerto y el Osculo. Sus
rocallas y hojarascas, altorrelieves y cartelas no sélo vinieron a engrandecer
el desfile del miércoles santo sino a acentuar, resaltar e imprimir una vez més
el sello barroco de los californios que comenzé en el siglo XVIll con ka incorporacién
de las esculturas de Salzillo y que continué después cuando se amplié el cortejo
con los tronos de la Cena o de la Coronacién de Espinas, en un similar camino
de lujo y esplendor. En este espectaculo de sorpresas, fruto de la rivalidad,
aparecié el frono del Sepulero ejecutado por Granda en Madrid en 1927, para
la escultura del Yacente realizada por Capuz dos afios antes, con un sello
diferente y la finalidad de insisir en la diversidad de las dos grandes cofradies
y de sus paralelos y enfrentados episodios pasionarios. Tradicién, pO‘P'U‘I"I ladk,
innovacién, por el ofro, eran dos férmulas que tenian un objetivo gomin, mdis
allé de la disparidad. Al barroquismo exacerbado de Luis de Vicente y deffo
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procesién california hay que contraponer el lujoso simbolismo, como lo ha
calificado el investigador José Francisco Lopez Martinez, de Félix Granda en
el Sepulcro marrajo, donde la madera de caoba y el relieve de plata compiten,
igual que en los antiguos catafalcos reales, para transportar el cuerpo sin vida
del Rey de los Cielos.

La méds genuina creacién cartagenera vino de las imégenes aisladas. Para
procesionar a los apéstoles, santas mujeres y virgenes se ided ofro sistema que
hizo su aparicién, como antes se ha mencionado, a finales del siglo XIX, también
en infima relacién con la efervescencia constructiva que se operaba en la ciudad.
La altura de los edificios fue en este caso el origen de la elevacién de la imagen
sobre un encumbrado pedestal o refablo efimero de luces y flores, en cuya
concepcién intervinieron, entre ofros, el arquitecto Carlos Mancha y los fallistas
y escultores Francisco Requena y Juan Miguel Cervantes, obfeniéndose asi el
efecio de que pudieran visualizarse mejor las imagenes desde los balcones y
miradores de las nuevas residencias urbanas. El resultado fue el de unas
méquinas y artificios que fenian sus raices en la Fiesta barroca, donde era dificil
distinguir entre lo real y lo fantéstico, al servicio de la exhibicién retérica y
majestuosa de la imagen sagrada.

Ya en el siglo XVIll José Vargas Ponce habia llamado la atencién por el
nimero de flores que portaban aquellos fronos mucho més reducidos, pero que
empezaban a marcar la evolucién que después habria de alcanzar un inusitado
desarrollo. La prensa de finales del XIX se hacia eco de estos portentos
ornamentales en los que una fécnica y estética nuevas habian contribuido a la
elaboracién fipolégica de un trono nuevo y a la revalorizacién de la imagen.
Piénsese lo que de aparicion teatral y sobresalto tenia que suponer el paso de
unos tronos con los moltiples destellos de la luz eléctrica y cientos de flores
moviéndose, mientras avanzaban en la oscuridad de la noche por unas calles
muy poco iluminadas. Puede entenderse entonces el entusiasmo con el quese=
describian tales apariciones y los detalles prolijos que se daban para jgformar| s,
del considerable esfuerzo técnico que habia sido desarrollado para ggnformar . — %
estas escenografias. De esta forma la exuberante decoracién de los cientos dei ;
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tulipas, bombillas y flores, todas exquisitamente escogidas rivalizaban, como
lo hacen también en la actualidad, con la no menos proliferante exornacién de
las fachadas de los edificios modernistas. Entraban asi en una franca pugna
unos fronos con ofros por superar el nimero de flores o bombillas o aumentar
lo altura de estas plataformas itinerantes que remataban su estructura
troncopiramidal con la escultura que procesionaban, Se aprovechaba, ademas,
el contraste con la arquitectura que ofrecia las posibilidades de inmensos fondos
teatrales para la contemplacién del espectéculo en la presentacién del misterio
sagrado.

La flor que era uno de los motivos recurrentes firmemente perseguidos por
la estéfica modernista para acentuar la decoracién de interiores y fachadas,
se convirlié en uno de los elementos fundamentales que forma parte del patrimonio
global del cortejo cartagenero y que nunca podré abandonarlo, sin trastocar
precisamente sus esencias més evidentes. La energia eléctrica, signo incuestionable
del progreso, de la revolucién industrial y de los adelantos de la téenica fampoco
pasé desapercibida para los autores de esta renovacién que la ufilizaron como
recurso para la featralizacién de los fronos. Con esta finalidad se crearon una
complejas estructuras metdlicas o de madera para sostener unas tulipas preciosistas
con las que amplificar la belleza del conjunto que sustituy6 la cimbreante luz
de las velas por la fija y cegadora que se desprende de las bombillas. Una luz
que se abre paso entre las finieblas de la noche que no puede olvidar las
referencias a los origenes del cristianismo cuando el evangelista San Juan pone
en boca de Cristo las palabras:

“Yo soy la luz del mundo; el que me sigue no anda enre tinieblas, sino
que tendra luz de vida"

No es de extrafiar que la luz adquiriera asi valor como metéfora y simbolo
de la divinidad y que desde los albores del arte cristiano se estableciera una
asociacion entre la luz y lo bello y por eso un objeto serd tanto més nob|g,mw D,
2,
mayor sea el grado de luminosidad ya que esa luminosidad y espl?ndor on S
una participacién del esplendor de Dios. Por tanto, la modern|zc:tgnotx_l]av.cccim;.u
a cabo en los fronos carfageneros ha encontrado en estos aspectos _glmbollchs,
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olvidados por la sociedad contemporénea, una justificacién que frasciende,
incluso, el terreno de la belleza y llega hasta la Edad Media.

Pero, hay més, la imagen elevada sobre estos altisimos pedestales llega al
rango de icono viviente al ser generalmente de vestir. Nunca como en estos
casos se hace més patente la eliminacién de las fronferas entre la ficcién y lo
real. La escultura adquiere asi una categoria humana y hasta podria decirse
que cada una tiene su propia vida y personalidad. El barroco entendié que el
naturalismo podia expresarse mejor en estas obras a través de unos ropajes y
atuendos que confieren un realismo muy cercano, por su parte, a los deseos
de la mentalidad colectiva que siempre las ha preferido frente a la austeridad
de la imagen de talla. Subyace una vez més un conflicto estéfico, por un lado,
y un debate religioso, por otro, que acabé en el triunfo absoluto de la imagen
de vestir, superando las fronteras del tiempo, hasta llegar a nuestros dias.
Ademés, el valor pedagégico de este fipo de representacion escultérica es muy
superior al crear unos mecanismos en el espectador de afectos e identificacién
y, por supuesto, de veneracion hacia lo que representa. Asi, se pasa de la
contemplacién estéfica a la reflexién religiosa.

Si a lo anteriormente expuesto se afiade, como ocurre en Cartagena, el
singular movimiento del propio frono, a hombros de sus portapasos, que hace
balancear a su vez las capas, mantos o tnicas de santos, Cristos o Virgenes,
lo impresién de redlidad aumenta y los sentimientos del contemplador se acenttan
ante una imagen que vibra con su propia vitalidad, y en la que el artista ha
tenido que concentrar todos los recursos en la expresion del rostro o en el gesto
de las manos. Tenemos asi perfectamente definido el trono fipico cartagenero,
el que mas entusiasmos provoca, el que mas cuidados suscita y el que mas
admiracién levanta, hasta el punto de que se crea todo un clima de expectacién
ante la llegada del final de la procesién, tanto el miércoles como el viernes
santo, para contemplar este “trozo de gloria que ha descendido sobre la fieprart: =
y eclipsarnos a todos. Y esas peanas que tuvieron su origen a finales _Qélosigk:}"l &
XIX se han convertido hoy dia en unas monumentales estructuras arrqfaégs_ .
luz y de flor, tan solo condicionadas por la altura del dintel del templo jle Santcﬁ‘ ;
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Maria de Gracia, que abre sus puertas eternas, como diria el salmista, para
dar paso, no sin dificultades y estreches, hacia esta Jerusalén levanting, de estas
maravillas de la Semana Santa cartagenera. Cémo no entender asi la rivalidad
entre el San Juan californio y el San Juan marrajo, entre el San Pedro o el
Santiago, o entre la Virgen california del Primer Dolor y la Soledad de los
marrajos que reinan por derecho propio en la noche primaveral.

El siglo recién terminado ha contemplado la configuracion casi definitiva de
las procesiones de Cartagena. Digo casi definitiva, porque ignoramos el futuro,
y yo a pesar de mi nombre no me atrevo a predecir nada, pero si a indicar,
que si las procesiones han supuesto siempre un afén continuo de renovacion
y modernizacién, quién sabe lo que deparard el futuro. Alin més trascendental
ha sido, no obstante, la consolidacién del fenémeno pasionario en todos los
ordenes. Es cierto que las cofradias surgieron en el pasado como asociaciones
de fieles con arraigo popular, aunque controladas desde la jerarquia eclesiéstica
y totalmente supeditadas a los mandatos de la Iglesia. Después en los albores
del siglo XX una nueva clase social se hizo cargo de ellas y contribuyé a su
definicién desde el punto de vista artistico, visual, teatral y espectaculo. La
segunda mitad de la centuria que acaba de finalizar y, sobre todo, las dltimas
décadas ha contemplado la paulatina incorporacién de amplios sectores de la
poblacién, sin diferencia alguna de clase o posicién social. Se ha creando una
convivencia en la que todos participan, no importando su origen o profesién.
Ni siquiera el apellido ilustre que podria esgrimirse como vinculacién a las
cofradias generacién tras generacién es hoy un motivo de imposicién. Es decir,
ahora las procesiones son de todos, y este fenémeno solo podia ocurrir en
Cartagena. Porque se han convertido tras siglos de existencia, de noble y
gloriosa historia, en las sefias de identidad mas acusadas de un pueblo que
hunde sus raices en la més remota antigiiedad. Es, por tanto, una incorporacién
hacia una farea colectiva que une a la mayoria de los cartageneros, sin diferencia
de clase o posicién social, de recursos econémicos o de ocupacién projasmﬁi B,
¥, lo que es més importante, independiente también de la |deo|og|:p)ofmcc{i o &
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En esa hermosa tarea de consolidacién y definicion de los cortejos pasionarios
han tenido mucho que ver la creacién de los agrupaciones, infegradas en el
seno de sus respectivas cofradias, que, al acentuar su participacién en el
fenémeno procesional han contribuido a enriquecer con diversos signos especificos
el lujo y la retérica teatral del mismo. As, el orden y la marcialidad de los
penitentes, de granaderos o de judios, se han sumado a la fascinacién por la
luz y la flor, en una clara acentuacién de la rivalidad y en una denodada
bosqueda de medios expresivos y rituales para conferir una acusada personalidad
a cada uno de los tercios de capirotes que, tras la desaparicién de los cables,
ofrecen una repeficién continua de un limitado nimero de gestos y de
comportamientos. Perfeccién, en suma, a la que se aspira como una nostalgia
del “Parafso cristiano”. .

Cada tercio lleva en si mismo el germen de su personalidad a través del
color, que la mayoria de las veces no carece de connotaciones alegérica al
estar relacionado con el grupo o imagen que procesionan. De los cuatro colores
primigenios —morado, rojo, negro y blanco- se ha pasado a toda una sutil
distincién de combinaciones que amplia el arco iris cartagenero a limites
insospechados y que fambién fienen mucho que ver con las coloreadas fachadas
de la arquitectura que sirve de fondo. Si a ello se suma la luz que despide el
afiligranado hachote que portan los penitentes -nuevamente la luz como adelanto
modernizador y como simbolo del esplendor-, podremos percibir el ambiente
lleno de misterio y casi de irrealidad fabulosa que se crea. Eso sin olvidar que
el sonido de los tambores y los ritmos musicales, que tanta evocacién despiertan,
son capaces de intensificar una atmésfera festiva y casi ldica, y enfonces una
procesion tan llena de simbolos y de misterios es concebida como una resonante
marcha triunfal que remite al misterio Gltimo: el de ofrecer a los fieles la visién
de la Jerusalén celestial. De ahi el tono gozoso y exultante por la parficipacién
en un cortejo que remite a la alegria futura del paraiso prometido. En 1537 el
padre Montesinos aludia precisamente a esta exaltacién del gozo yertdhi™ O,

. . s . . . . ) :
imprescindible necesidad de enriquecer con el lujo de los vestuarios, & flores| %
de vivos olores, las velas y los canticos el culto en el interior de las [Glesiasy. == %
su exteriorizacion a fravés de las ceremonias procesionales. ) i\ P
) I o
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Otro de los caracteres, junto con la rivalidad, uno de los més importantes
de estos desfiles pasionarios es la configuracién casi narrativa de los grandes
cortejos en una secuencia lineal de la Pasién y Resurreccién de Cristo, ordenacién
que es producto de largos siglos de historia procesional, al subrayar cada
cofradia su adhesién, interés y devocién hacia unos instantes determinados de
los dltimos momentos de la vida de Jests y establecer un grado de
complementariedad, que tiene ademas en algunos pasajes una puesta en escena
de indole teatral, como en la salida del apéstol San Pedro en la noche del martes
santo o el Encuentro del Nazareno con la Dolorosa en la madrugada del viernes
santo. Secuencia narrativa que tiene un alfa y un omega junto a las dos grandes
cofradias california y marraja. La primera, marcada por el pérfico de la Semana
Santa en la madrugada del Viernes de Dolores en la que un crucificado —el
Cristo del Socorro- ofrece el motivo central de la Redencién, en un desfile con
la Soledad del Consuelo, que va al encuentro con la historia desde su capilla
homénima de la antigua iglesia mayor, la erréneamente denominada catedral
antigua, reafirmando viejos ifinerarios procesionales, en cuyo subsuelo aparecié
en 1990 el testimonio més emblemético de la herencia clasica: el teatro romano.
Este via crucis penitencial, fotalmente diferente a las otras manifestaciones de
nuestra Semana Santa, que arranca casi de las marméreas piezas de capiteles
corintios y fustes esfriados, de entablamentos y aras, recuerda ese ofro via crucis
presidido por el Sumo Pontifice en el Coliseo de la Ciudad Eterna.

Tras la exposicién ifinerante de la Pasién y Muerte de Cristo durante siete
jornadas, —los mismas que se tomé Dios para crear el mundo, segin el libro
del Génesis—, en las que no hay frontera entre la noche y el dia, en un ritmo
apresurado, con el reencuentro de antiguos conocidos y el regreso circunstancial
de otros, a la busqueda de las raices permanentes de Cartagena que reafirma
en su Semana Santa un eferno presente mitico, llega el omega de esta secuencia
narrativa con la Cofradia del Resucitado que justifica fodo lo anterior en una
explosién de alegria ain mayor ante el triunfo de Cristo sobre la mugte?fb -,
esperanza del mensaije cristiano, presente en los cortejos antec,@res péro s,
plasticamente reflejado el Domingo de Resurreccién hasta en Ioﬁclmdns de=—>
gloria de las campanas que ofrecen su contrapunto a los sones dgl tc:mbdn y

>

e e

24



de las marchas procesionales. La nostalgia envuelve a todos cuando, fras el
canto emocionado de la salve a la Virgen del Amor Hermoso, se cierran las
puertas elernas de Santa Maria de Gracia, pero fengo que afirmar solemnemente
que esas puertas no se ciegan en su tofalidad porque un ciclo ritval més espera
al afio siguiente.

En esta bisqueda de signos de identidad de las procesiones de Cartagena
he dejado para el final aludir al absoluto predominio mariano que singulariza
igual que en Andalucia estas explosiones de la piedad popular. Hay aqui
evidentes referencias a cultos ancestrales que el cristianismo sublimé y revitalizé
en la especial veneracion a la Madre del Redentor. Incluso parece como si una
rebeldia anidase en nosotros frente al fatalismo de la sumisién divina y, por
eso, se busca la infervencién de la madre como mediacién ante el padre. Esto
explica que el sufrimiento de la Virgen que ve a su Hijo maltratado hasta la
muerte atraiga la atencién preferente, mas que el propio dolor de los Cristos,
y que la variedad fipolégica alcanzada por el arte cristiano haya cristalizado
en numerosas formulas, desde el Stabat Mater Dolorosa, reforzando su afliccién
con espadas o cuchillos clavados en el corazén, pasando por la Piedad o
lamentacién lastimosa ante la contemplacién del cuerpo muerto de Cristo en la
cumbre del Gélgota, por la absoluta Soledad marcada por el luto de su atuendo,
hasta llegar a la Alegria por la no menos esperada resurreccién del hijo que
se encarnéd en sus entrafias. Por eso, las imagenes de la Virgen de la Soledad
del Consuelo, la del Rosario en sus misterios dolorosos, la Piedad, la Virgen del
Primer Dolor, la de la Esperanza, la Soledad, la Soledad de los Pobres y la del
Amor Hermoso concitan el afecto multitudinario en la exaltacién del amor a la
madre. En ellas se concentran todo lo que de espectacular y reférico existe en
nuestra Semana Santa. Unas veces son los enormes tronos cartageneros a los
que se asoma entre los miles de flores y cientos de luces las imégenes marianas,
ofras con palios para subrayar la majestad que los fieles siempre le han atribuido.
Y, desde luego con mantos y tinicas donde el arte del bordado ha alcopasdd:
resultados de extraordinaria belleza y las coronas sobre sus sienes parag Fstacar|

Sﬁ

la realeza que Cristo le confirié para compartir su poder como la Edposa-del_ ==

Cantar de los Cantares, Reina del Firmamento y Reina del Paraiso. 3 I
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Ante estas referencias al segundo personaje del ciclo pasionario este
pregonero, que estd infentando describir y ensalzar las miraviglia de la Semana
Santa cartagenera, no fiene méas remedio que dejar atrds su neutralidad para
concentrarse en la contemplacién de su particular maravilla: la Virgen del Primer
Dolor, que sirve de reclamo en el cartel de 2001. La misma que ha levantado
y levonta oleadas de emocién, primero bajo la gubia de Salzillo y después bajo
la de Benlliure, con un manto rojo de bordado sublime, en un trono que mas
bien parece una carroza celesfial que se mueve por la Ciudad de Dios y Trono
del Cordero, segin la descripcion de San Juan en el Apocalipsis. Cartagena
es en Semana Santa fodo un gran templo al aire libre cubierto por la béveda
celeste e iluminado durante la noche por la luz propia de hachotes y trono,
como los del tercio y trono de la Virgen del Primer Dolor que reina durante las
horas nocturnas del Miércoles Santo en un desfile triunfal que se inicia cuando
sus portapasos la alzan dentro de la nave central del templo, del que se ha
aduefiado la oscuridad para destacar el ruilante llamear de sus velas, hasta
trasponer ese dintel que se queda pequeiio y enfilar la rampa en un instante
de intensa emocién, mientras suenan algunas notas del In memoriam y los
acordes de la marcha real. A partir de aqui comienza un recorrido espectacular
y glorioso por el itinerario modernista de una ciudad que ha enmudecido ante
el drama del Cendculo y del Prendimiento y que ha visto desfilar a los tres
apéstoles que acompaiian a la Madre de los Californios por las calles de
Cartagena. Ahora espectadores y portapasos rivalizan su entusiasmo con
piropos a la Virgen guapa hasta que en las primeras horas del Jueves Santo
regresa nuevamente a la iglesia para escuchar el canto multitudinario de la
salve cartagenera y contemplar que las linternas sordas del Prendimiento atn
siguen encendidas.

No quiero dejar de recordar en estos momentos a quienes no estan aqui,

en primer lugar a mi madre que estd escuchando desde las estrellas este pregén,

que me incules el amor a mi tierra, a sus fradiciones y a la Cofradia CQ}MI& D,

Y en segundo lugar el recuerdo hacia aquellos que han enconh'ado&c el g&zo %

absoluto que tibiamente consiguieron en nuestros desfiles pasnonqgow.que se=o %

encuentran ya en el Reino eterno del Nazareno, como Antonio gordenaé o 5
[y I o
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junto al Portero de los Cielos, como Enrique Escudero. A ellos y a tantos ofros

hay que agradecer el ejemplo que nos dieron por su carifio y esfuerzo hacia
y g |empio q Y

nuestra Semana Santa.

Tradicionalmente un pregén cartagenero siempre termina con el reconocimiento
a la Nazarena Mayor y yo esta vez fampoco voy a ser menos. 3Es posible que
todavia no la hayéis visto? 3Tan ciegos os sentis que ain la buscdis? Pues yo
os digo que ya la he visto esta mafiana, la vi contenta el Miércoles de Ceniza
y os recuerdo y anuncio, como pregonero, que la Nazarena Mayor de este
aiio, el primero del tercer milenio, es la misma de todos los afios, la que nunca
dice no. Es por derecho propio desde 1723 la Virgen de la Caridad, la que
vino por el mar de la civilizacién y de la cultura desde Népoles para presidir
el Santo y Real Hospital que lleva su nombre y como Alcaldesa Perpetua dirigir
para siempre los destinos de esta ciudad desde su alto camarin que en esa
misma Cartagena modernista, a la que tantas veces he aludido en este ya largo
pregén, levantaron el dfecto, el carifio, la devocién y el entusiasmo de los
cartageneros con una rotonda circular que se alza a los cielos.

Sefioras y sefiores he puesto en este pregén mis exiguos conocimientos
docentes, pero ante todo la ilusién de un carfagenero que sin exclusiones ama
a su tierra y, desde luego mis sentimientos de procesionista, mi orgullo de
californio y mi admiracién a la Cofradia Marraja, mi afecto a las del Resucitado
y del Socorro y mi vinculacién afectiva a la Virgen del Primer Dolor.

He dicho.
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